
“Ik ben benieuwd waar we naartoe gaan”, popelt Rémi 
Decker. “Ik passeer hier elke dag om mijn kinderen 
naar school te brengen in Booischot, maar ik stop 
nooit, alleen als ik aan het kruispunt moet wachten. 
Stom, hé!” 

“Nochtans is het een heel speciaal dorp”, antwoordt 
Dries Tys, onze gids vandaag en coördinator onroe-
rend erfgoed bij de Intergemeentelijke Onroerend 
Erfgoed Dienst de Merode. We hebben afgesproken 
aan de Sint-Michielskerk in centrum Westmeerbeek 
en schieten meteen raak. Vooraan ziet het eruit als 
een gewone kerk, maar achteraan schuilt een indruk-
wekkende ruïne van een middeleeuwse kerk. “In het 
koor zijn er nog middeleeuwse muurschilderingen die 
verwijzen naar de heren van Westmeerbeek, aan wie 
de kerk toebehoorde”, vertelt Dries. “Je ziet ook ijzer-
zandsteen en de meer donkere ijzeroer, de typische 
bouwmaterialen van de streek. Deze kerk vertelt dus 
veel over de ontstaansgeschiedenis van het dorp.”

Ook muzikant Rémi ging met het erfgoed en de ge-
schiedenis van het Merodegebied aan de slag. “Het 
is allemaal begonnen met een boekje met liedjes-
verzamelingen van pastoor Jan Bols. Het staat vol 
regionale liedjes, uit Aarschot en Westmeerbeek 
bijvoorbeeld. Daar wilde ik iets zinvol mee doen. Met 
Trio Marodeur en met steun van het Merodefestival 
hebben we het project De volksliekes van de Merode 
uitgewerkt.”

Naast de liedjes van Jan Bols ging Rémi ook nog 
op zoek naar andere bronnen. “Zo hebben we de 
dochters van Jef Verwimp, beter bekend als Jef de 
Blinde, ontmoet. Jef was een blinde accordeonist uit 
Tessenderlo, die heel veel liedjes kende van zijn groot-
moeder. Een aantal jaar voor hij stierf zijn die allemaal 
opgenomen.”

En dan was er nog het schriftje dat Karel Eyckmans 
van de erfgoedcel van Herselt bij zijn grootmoeder 
op zolder vond. “Vol poëzie, teksten, spelletjes en 
andere dingen die de familie niet wilde vergeten. Het 
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schriftje was door verschillende generaties ingevuld 
en vormde een heel mooi archief. We hebben een 
aantal liedjesteksten gekozen en zelf een melodie 
gecomponeerd.”

In plaats van er een plaat of cd van te maken, ging 
Trio Marodeur een stap verder. “Ik voelde in mijn 
zoektocht dat die liedjes over mensen gaan. Ze wer-
den gezongen door mensen en ze brachten mensen 
samen. Dat is de reden waarom die liedjes ergens op-
geschreven zijn, niet alleen omdat ze mooi en tof zijn. 
Daarom zijn we op zoek gegaan naar andere mensen 
om ze samen op te nemen.”

Het resultaat zijn vijf video’s, gemaakt met vijf lokale 
verenigingen, in vijf verschillende Merodegemeenten. 
“Zo hebben we met popkoor Vocalicious uit Testelt 
een video opgenomen op een ongelooflijk leuke erf-
goedplek: het Orgelmuseum in Voortkapel, tussen 
twee van die gigantische Decap-orgels. Met trompet-
tist Jan Muës uit Zichem hebben we een liedje opge-
nomen aan de Maagdentoren, waar Jan als kind nog 
speelde.”

Dat Rémi met het immaterieel erfgoed van deze 
streek aan de slag ging was nochtans niet zo voor 
de hand liggend. “Ik woon nog maar een aantal jaar 
in het Merodegebied: eerst in Ramsel, daarna in 
Langdorp en nu in Wolfsdonk. Ik groeide namelijk op 
in de Gaumestreek, in de buurt van Virton en Orval.” 
Daar moest de jonge Rémi elke week mee naar de 
optredens van zijn ouders, die bezig waren met folk-
muziek en volksdans. “Dat dansen heeft mij nooit erg 
aangetrokken, ik hing altijd rond bij de muzikanten. 
Na veel zeuren heb ik op mijn tiende voor het eerst 
op een doedelzak mogen spelen. Daarna heb ik al 
doende doedelzak geleerd. Toen ik vijftien was, heb ik 
meegedaan aan Flanders Ethno, kampen waar jonge 
muzikanten van 15 tot 25 jaar samenkomen om folk 
te spelen. Mijn wereld is daar opengebarsten. Ik was 
niet de enige jongere die bezig was met die muziek. 
Ik heb er een heleboel Vlaamse muzikanten leren 
kennen, zoals Birgit Bornauw en Maarten Decombel. 
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Birgit studeerde doedelzak aan het Lemmensinstituut 
in Leuven en ik ben haar gevolgd. Maar uiteindelijk 
was de goesting om muziek te spelen groter dan de 
goesting om te studeren. Die studies heb ik nooit 
afgemaakt.”

En dan was er nog de liefde, die Rémi hier deed blij-
ven. “Voor mij maakt het eigenlijk niet uit waar ik 
woon. Als muzikant moet je je toch altijd verplaatsen 
voor optredens.” Een groep waarmee Rémi al meer 
dan twintig jaar tourt is Griff, waarin doedelzak de 
hoofdrol speelt. ‘Eigenzinnige harmonieën van in-
tiem tot opzwepend waarin gisteren samenvloeit met 
vandaag’, zeggen ze zelf over hun muziek. “Ik denk 
niet dat we de pretentie hebben om de traditie te ver-
nieuwen. We gebruiken ze als een soort taal die we 
naar onze hand zetten. We legden met Griff een lange 
weg af. In het begin hebben we snel de kans gekre-
gen om in heel Europa te spelen. We hebben nog een 
graantje kunnen meepikken van de gouden folktijden 
na Laïs en Ambrozijn. Maar een groep is geen honey-
moon. Je motivatie verandert. Er zijn periodes waarin 
we minder gespeeld hebben, maar we spelen nog 
altijd heel graag samen. Je moet accepteren dat een 
groep ups en downs heeft.”

Rémi werkt ook voor het theater, waar hij vooral 
kindervoorstellingen maakt. Als een eenmansorkest 
matcht hij er de meest uiteenlopende instrumenten 
als banjo, doedelzak, slagwerk en duimpiano met 
videobeelden. “Dan ben ik helemaal niet bezig met 
traditie.” Wanneer Rémi zich instrumenten eigen 
maakt, gaan nieuwsgierigheid en ‘gepruts’ hand in 
hand. “Ik heb nooit het gevoel dat ik echt hard werk of 
oefen en bijscholen is al helemaal mijn ding niet. Als 
ik iets wil kunnen omdat ik het graag doe, dan ga ik er 
gewoon voor.”

Terug naar De volksliekes van de Merode. Bij nader 
inzien moesten ze ooit wel op het pad van Rémi ko-
men. “Dankzij de Ethnokampen in mijn jeugd heb ik 
muziek van overal ter wereld ontdekt: Iers, Engels, 
Zweeds, Balkanmuziek. Ik vroeg me af hoe dat met de 
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traditionele muziek bij ons zat. In de archieven van de 
RTBF ontdekte ik dat doedelzakspeler en dansleraar 
Marc Malempré in de jaren zeventig naar alle dorp-
jes in de Ardennen trok om er liedjes en dansen te 
verzamelen.”

“Hij was niet de enige in die tijd”, pikt Dries in. “Het 
was dan ook vijf voor twaalf om die volksmuziek te 
redden. Alleen de mensen die begin 20ste eeuw op-
groeiden, kenden die liedjes nog.”

“Met de komst van de jazz en de brassbands hebben 
we onze eigen muziektraditie overhoop gegooid.”

“We lijken soms te vergeten dat de muziek die we 
vandaag op de radio horen, bijna allemaal uit Amerika 
is toegestroomd. Met de komst van de jazz en de 
brassbands hebben we onze eigen traditie overhoop 
gegooid”, aldus Rémi.

“Dat klopt helemaal”, valt Dries in. “Die volksliederen 
zijn het ritme van het oude, premoderne landschap. 
De Tweede Wereldoorlog zorgde onder meer voor 
industrie en autostrades. Je moet die laag er weer af-
pellen als je tot de grootste groep van je erfgoed wil 
komen. Ook Westmeerbeek heeft zo’n verborgen laag, 
die heel sterk en straf is.”

Westmeerbeek was in de middeleeuwen een be-
langrijke oversteekplaats van de Grote Nete. “Als je 
over de hele lengte van de Nete kijkt, zie je aan de 
verschillende belangrijke overgangen een kasteel. 
Hier in Westmeerbeek is het oorspronkelijke kasteel 
op de Motteheuvel verdwenen, maar het leeft voort 
in Hof ter Borght. Je moet je voorstellen dat duizend 
jaar geleden enkele heren beslisten om zich hier te 
vestigen en alles te controleren, onder meer door tol 
te innen. Rond dat kasteel groeide een dorp. Zo is 
Westmeerbeek ontstaan. Dankzij de middeleeuwse 
péage”, lacht Dries. 
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“Veel mensen noemen de cementrustiek vandaag 
kitsch, maar het idee erachter is prachtig.”

Een laag die hier wel nog zichtbaar is, is die van de 
cementrustiek. Grotten en boomstammen worden 
daarbij nagebootst in cement en beton. “Veel mensen 
noemen dat vandaag kitsch, maar het idee erachter 
is prachtig. In de 19de eeuw kwam er een nieuwe 
klasse, tussen de rijke industriëlen en het proletariaat 
in. Mensen werden geleidelijk aan een beetje meer 
vermogend. Die nieuwe groep wilde zich spiegelen 
aan de elite, die op reis ging naar Italië, Griekenland 
of op bedevaart naar Lourdes. Ze bootsten stukjes 
romantisch toerisme na in hun tuin of lieten een 
Lourdesgrot bouwen in cementrustiek.”

De nieuwe mode ontstond in Brussel, maar 
Westmeerbeek werd het epicentrum van de cement-
rustiek. “De Kempense aannemer Janssens zag wel 
brood in al die cementen ornamenten. Hij was zoda-
nig bedreven dat hij steeds meer opdrachten kreeg. 
Zijn twee zonen hebben nadien het bedrijf verder 
uitgebouwd.”

Zoals het ook Adidas en Puma verging, kregen de 
twee zonen ruzie en gingen ze elk hun eigen weg. “Je 
had plots twee families Janssens uit Westmeerbeek 
die met cementrustiek bezig waren. Bijna elke 
Lourdesgrot, de rotsen van de Zoo van Antwerpen of 
de eendenkooi van Hof ter Borght: allemaal dragen ze 
een Westmeerbeekse stempel. Echt waanzin.”

“Ook Villa Janssens in de Stationsstraat is nog een 
stille getuige”, weet Dries. “Eén van de twee broers 
woonde er en ontving er zijn klanten. De tuin stond 
vol beelden en ornamenten en deed dienst als toon-
zaal. Cementrustiek mag vandaag van plastic gewor-
den zijn. En de familie Janssens is nog maar één oude 
man. Maar mensen halen nog wel altijd veel troost 
uit de Lourdesgrotten en het bijhorende volksgeloof. 
Landschapspark de Merode heeft een doorlevend tra-
ditioneel landschap, zoals ik het noem. Wie kan zeg-
gen dat ze op een grondgebied van negen gemeenten 
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twee topabdijen zoals Averbode en Tongerlo hebben? 
Tel daarbij de Basiliek van Scherpenheuvel, de kerk 
van Aarschot en alle grote en kleine landschapsele-
mentjes daartussen. Ze vertellen allemaal verhalen 
van vroeger. In de tussentijd is hier veel veranderd en 
vernieuwd. De tijd is niet blijven stilstaan. Maar het is 
er wel nog allemaal. Het is hier de perfecte voedings-
bodem om op een hedendaagse manier met folk en 
traditionele muziek bezig te zijn”, besluit Dries.

“Het is niet voor niks dat we hier in de Merode zijn 
begonnen met De volksliekes van de Merode”, beaamt 
Rémi. “Dit is de kernstreek van de folk geworden.”
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